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Juhasz Dora

NEM UBORKA-SZEZON

A 25. bécsi ImPulsTanz Fesztival fiatal koreogrdfusokat bemutato [8:tension]+
programja és az idén elsé izben odaitélt O1 Prix Jardin d'Europe-dij.

A 25. bécsi ImPulsTanz Fesztival fiatal kritikusok szdmara szervezett
haromhetes szemindriuma rengeteg tanulsagot és ¢lményt jelentett. Nekem,
nekiink, tizenegyiinknek — a Critical Endeavour program tagjainak, azaz az O1
Prix Jardin d'Europe fiatal tanckritikusokbdl és kulturalis 0jsagirokbol allo
zstirijének. Szamszertisitve is slirti idészak volt ez: az egyiitt toltott kozel
huszonharom nap alatt koriilbeliil harminc el6adést tekintettiink meg, az
[8:tension]+ program tizenkét fiatal koreografusanak darabjait kétszer lattuk.
Hérom nyilvanos beszélgetésben vettiink részt, két teljes oldalon jelentek meg
irasaink az egyik legjelentdsebb bécsi napilap, a Der Standard haséabjain.
Végtelen szamu jegeskavé elott-utan végtelen szamu kritikaelméleti €s
miivészeti eszmecserét folytattunk tdncrol, miifaji kategoridkrol, kritériumokrol,
izlésrdl, erkolesrdl, feleldsségrodl, a torok, a madagaszkari, a belga, a svajci, az
osztrdk, az angol, a bolgéar, a szerb, a roman, a magyar kortars tancszcéna
sajatossagairol, hasonldsagairdl €s kiillonbségeirdl. Tettiik ezt a
MuseumsQuartier lila iildalkalmatossagain, a Kunsthalle termeiben, az
Akademietheatre ruhataraban, parkokban és szinhazakban, utcan és nézdétereken,
jegyzetfiizetek folott és szamitdgépek eldtt, mikrofonok mellett €s zart ajtok
mogott, irdsban és szoban.

A kedvenc talalos kérdésiinkre — van-e kiilonbség a kritikus €s a zsliritag
kozott? — a valasz mar az elsd napokban egyszeriinek és hihetetlentil
problémésnak tiint: hogyne, rengeteg van és nem, szinte nincs. Miért? Példanak
okéért azért, mert a ,,lathatatlan kritikus” bizony létezé jelenség. Igen konnyti
elfeledkezni arrdl, hogy a széveg szerzdje is hus-vér ember. Tébb mint
tizenvalahdny karakter a cim folott, vagy lent a szoveg és a stablista kozott — s
mint ilyen kételkedd, lelkesedd, unatkozo, 1élegzé nézd. Néz6 — fonévi
értelemben is. A lathatatlan kritikusnal pedig csak egy valaki lathatatlanabb: a
mindenkori, altalanos értelemben vett zsiiritag. Rejtve a dij, a dijazott, a
nagybetlis dontés mogott. Mikozben persze 6 is nézd. Alapvetden és lényegileg.
Am — és itt a fontos kiilonbség — a kritika mint széveg, mint strukturalt,
szavakka formalt, bekezdésekké tagolt gondolatmenet leképezi és megmutatja a
befogadas folyamatat. A szoveg tehat pontos lenyomata az eléadashoz vald
analitikus viszonynak, nem odavetett itélet, hanem egy verbalizalt recepcio-
kotta, melybdl az el6adas és a kritikaird viszonya vildgosan kiolvashatd. Egy
kritika feltehet kérdéseket, megfogalmazhat kételyeket. A kritika bar elsé
pillantasra a recenzens monologjanak tlinhet, Iényegileg mégis dialogus a
mivel. Egy dij ezzel szemben tobbnyire zart forma, szoborra, oklevélle,
pénzosszeggé suritett vélemény, eredmény, gesztus, szimbolum — ennél fogva
hallgatag ¢s rendszerint érvek nélkiili. Nem kérdéskarakter(i, hanem valaszszer.
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Egy kritikusokbol 4116 zsiiri tehat ebbdl a szempontbdl kissé paradox jelenség,
melynek feladata megkisérelni a kvazi-lehetetlent: a kritikairas modszereit (1gy
mint szelekcid, kovetkezetes érvelés, vilagos pozicid, érdeklddd analizis)
valamiféleképp a zsiirizés folyamataban alkalmazni. Lathatova és kovethetove
tenni az értékelés és valasztas lathatatlan folyamatat €s altala a zsiirit.

Az Ol Prix Jardin d'Europe esetében ez a lathatova és attekinthetévé tett
dontésfolyamat még érdekesebb, hiszen minden olyan dij, amelyet nem adtak at
még soha, rengeteg lehetdséget és kockazatot rejt. Az ,,els6ség” minden
kockézatat ¢és lehetdségét, hiszen nincs ott mogotte a korabbi évek tapasztalata,
(még) nincsenek rogzitett formak, kotelezettségek, kdbe vésett szabalyok és
modszerek. A dij nemzetkozi egyiittmiikodés eredménye, olyan tarsulatok
intézmények és szervezetek kozos ,,gyermeke”, mint az Ultima Vez (B), a CCN
Montpellier, a Mithely Alapitvany, a Lokomotiva (MK), a Station (RS), az Art
Link (RO), a Cullberg Ballet (SE), a Bimeras Culture Foundation (TR), a
Southbank Centre (UK) és a danceWEB (A), akik az idei ImPulsTanz fesztivalra
delegalt fiatal kritikusok kezébe adtak a dontést. A Critical Endeavour program
szdmara tehat adott volt a 12 produkcid, valamint a dij, amelynek részét képezi
10.000 euro, 4 residency-lehetdség, illetve két uborkat formazo szobor,
mindketté Ervin Wurm kortars osztrak képzomiivész munkaja, és adott volt
egyfajta feleldsségteljes szabadsag is. A precedensteremtés szabadsaga, amivel
nagyszerii volt élni, hiszen augusztus 9-én este a MUMOK kidllitoterében
rendezett dijatadod ceremodnian a varakozasokkal ellentétében két elsd dijat
adtunk at és harom rezidencia-lehetéséget. A két kiemelt dij egyike
pénzjutalommal, a masik egy eldadas létrehozasanak lehetdségével jar, €s a tény
maga, hogy két eldadas, mi tobb két roppant kiillonb6z6 produkeié — Dalja Acin
szerb koreografus végteleniil lassu, finom, s6tét formakbol-tonusokbol €piild
mozgasinstallacidja és Olivier Dubois testalkat-mozgasforma kontraszttal jatszo
provokativ, harsany koreografidja — keriilt egymas mellé, gesztus és ars poetica
értékli. A két darab a dij és a fesztival kontextusaban a kortars tancmiivészet
sokszinliségét jelképezi. Azt, hogy nincs egyetlen, kritikusok altal kijeldlt ut,
egyetlen kanonizalt vagy kanonizalandé szinpadi forma és beszédmdd. Mindség
van. Hatés, alkot6i invencid és karakteres szinpadi nyelv. Ez az, ami fontos.
Persze jogosan meriil fel a kérdés, hogy nem valamiféle dontésképtelenség-izii
kompromisszum-e két dijat odaitélni? Igaz, hogy ez a megoldas kozelebb all a
kritikusi szemlélethez, mint a zsiiri attitidhoz, €s az is igaz, hogy a dontésnek
praktikus okai is voltak — a tizenegy tagu zstiri képtelen volt egyetlen eldadas
mellett letenni a voksat. Am az, hogy két eldadast emeltiink ki a mezénybél,
tudatos valasztas €s iizenetértékii dontés volt, melynek kapcsan nem
megkertiilhetd a feleldsség kérdése. Tiago Bartolomeu Costa portugal
tanckritikus, Pieter T'Jonck belga szakird6 meghivott eldadoként, Franz Anton
Cramer a workshop vezetdjeként vetette fel a kérdést, mit jelent a felelosség a
kritikus szamara. Kényes és fontos probléma ez. Hiszen ,,a kritikus
mindenekel6tt és alapvetden az irott szovegért tartozik felelésséggel” — mondja
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Samuel Weber. A kritikus dolga tehat az, hogy j6 szoveget irjon. A zsliritagé
pedig az, hogy j6 dontést hozzon és a megfeleld darabnak adja a dijat. Ugyebar.
De persze ez korantsem ennyire egyszerti, sem a tézis, sem a megfogalmazas.
Mert ugyan mar mit jelent a ,,j6 dontés” és még inkabb: melyik a ,,megfeleld
darabC”?! Hosszas vita alakult ki koztiink, zstiritagok kozott arrdl, hogy vajon a
,,J0 dontés” jelenthet-e egyfajta védelmezo attitiidot. Kell-e hogy a kritikus
elnézdbb legyen bizonyos — fiatal, kezdd, kisérletezd — miivészekkel szemben,
kell-e 6vni a kortars tancmiivészet bizonyos alkotasait, tendencidit? Az én
személyes véleményem, mint 1/11-ed résznyi Critical Endeavour, az: a védelem
relativ fogalom. Retorikai potcselekvés, homalyos fogalmazas — bizonyos
esetben legalabbis. A kortars tancmiivészetnek — legyen az Szerbiaban vagy
Madagaszkaron — nem akkor segitiink, ha szemet hunyunk a darabok hibai
felett, hanem akkor, ha értelmezd attitliddel feltarjuk €s alaposan megvizsgaljuk
azokat. A puszta tény, hogy kortars tancdarabokrdl irunk: lehetdség (a
mivészeknek) és felelosség (nekiink Kritikusoknak), hiszen a figyelem
kozéppontjaba helyeztiink egy darabot, egy tarsulatot, egy alkotot.
Kotelességiink 0szintén, nyitottan és elfogulatlanul megtaldlni a megfeleld
szavakat, kérdéseket és valaszokat az adott produkcio kapesan. Epp a fejlédés és
a muvészi evolucio érdekében. Gia Kourlas, a The New York Times
tanckritikusa és Gérard Mayen, a francia Mouvement szerzdje szintén a
szemindrium vendégeiként beszéltek arrol (is), hogy mit jelent az objektivitas és
a szubjektivitas a tanckritika teriiletén, mit jelent a személyes hang és szaktudas,
tovabba — €s a szliri tevékenysége szempontjabol tijabb kardinalis kérdés —
milyen hangsulyt kap egy-egy darabban a kész struktara és milyet a
potencialitast? Mit dijazunk tehat? A kész miivet onmagéban vagy az alkotoban
rejld, az adott miivon keresztiil korvonalazodo lehetdségeket? Kiillondsen
izgalmas kérdés ez egy olyan valogatas kapcsan, amely fiatal koreografusok
darabjait allitja egymas mellé, mikdzben — valljuk be —az O1 Prix Jarden
d'Europe kapcsan az egyik legproblematikusabb dolog az [8:tension]+ program
maga. Pontosabban a tény, hogy tulajdonképpen a dij kapcsan mar lezajlott egy
a zsliri munk4jatol fiiggetlen eldszelekcio. Ennek, Christa Spatt kurétori-
szervezOi munkajanak eredménye az [8:tension]+ program, azaz a
meghatdrozott szempontok alapjan valogatott tizenkét produkcio. Kész helyzet,
bizonyos szempontbdl. A zsiiri dontése pedig nyilvanvaléan ebben a
kontextusban érthetd és értendd. A kivalasztott tizenkettdbol, kell(ett) tehat
kivalasztanunk a dijazott 5 eléadast és alkotot, figyelve a valogatas
egyenetlenségeire, kontrasztjaira és parhuzamaira. Voltak ugyanis kontrasztok
¢s parhuzamok is szép szammal.

Doris Uhlich osztrak alkoté darabja a klasszikus balett-koreografiak
mozgasanyagaval kisérletezik, finoman ¢€s kivalé aranyérzékkel egyensulyozva
az ironikus humor ¢és a patetikus érzelgdsség kozott. A darab szerepldi stilizalt
szinpadi figurdk, mégis ,,szerepszertitleniil” valosak, hiszen tényleges
fizikumuk, aktualis koruk, alkatuk képezi a koreografia alapanyagat. 1d0s
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primabalerina (konzervalt, am megfakult hattyt-attitiid), talstlyos lany spicc-
cipdben (h4j €s pli¢), balett képzettsegii tdncos-fi (izmos karcsu férfitest, feszes
erd, aki mégis két labon jard balett-hianyjel, ha nincs mellette egy ,,igazi”
balerina, akit emelgetni €s forgatni lehetne). A mozgasanyag varidcidkra €s
kihagyasokra épiil - klasszikus balett-koreografiat ,,jatszanak” iilve, pas de deux
kertil szinpadra lathatatlan tancosnével, talzo6 tapsrend-koreografia képez cezurat
a darab kozepén. A darab Susanne Kirnbauer jutalomjatéka, aki szerethetd, és
nem szanni vald, megkopott fényi, tiindoklé ex-balerina. A SPITZE tokéletes
példaja az cléadas-szerkezet kontra potencialitas és innovativitas dilemmanak. A
produkci6 ugyanis megszerkesztett, strukturdlt, sz€pen kivitelezett, és bar az
oOtlet izgalmas, a legkevésbé sem 1. A klasszikus balett-formak kiforditasa és
feldolgozasa visszatérd kortars tdncszinpadi téma, mondhatni toposz, amihez ez
az interpretacioé sem ad hozza sokat, nem lesz tobb, mint egy ligyesen
megvalositott mozgasgyakorlat. Mikdzben a tény, hogy egy fiatal alkoto
tobbszereplds darabot allit szinpadra mar 6nmagéaban értékelendd. A fiatal
koreografusok programjaban ugyanis Ulrich eléadasan kiviil kizarolag Diego
Gil dolgozott tobb tancossal. A koreografus Creating Sense cimii darabja szintén
megtori a klasszikus tancnyelv szabdlyossagat, a darab laza karmozdulatokra,
amatOr hatast keltd gesztusokra, elmaszatolt, homalyos mozgéasanyagra épit.
Tudatosan. Fejrazas, ugrasok, iitkozések, suta emelések, pontatlan mozdulatok
kovetkezetes rendszere az eldadas, naiv mozgas, amely a hétkoznapi, kamasz
tanckultirat idézi, mikdzben vilagos, hogy miivészileg krealt nyelvrél van szo.
Az el6adas fokozddo intenzitasu, akar egy zenei cresecendo, am hidnyzik a tét,
az ok. Az ilyen tipusu karakteres €s specidlis mozgéasanyag ugyanis nem
maradhat(na) reflektalatlanul.

A [8:tension]+ programja — ahogy arra mar utaltam — tulajdonképpen
tobzodik a szélokban, amelynek kiilon rétegét képezik az onéletrajzi ihletésii

crer

A horvat tancos-koreografus Matija Ferlin darabja a SaD SaM — a cim
izgalmasan rétegzett, hiszen szomort Sam-et jelent angol nyelven &m horvat
nyelvbdl ugy fordithatnank ,,ez vagyok én” — konceptualis md, iires térrel, kevés
mozgassal, képzémiivészeti hangulatban. Magankiallitas ez, ahol a f6 miitargy
az ,,én”. Méghozza az elhagyott, a szomoru ,,én”. Pontosabban 6. Matija Ferlin.
Aki fa ruhacsipeszekkel az arcan 1€p a fehér lires szinpad eldterébe, és egy
hihetetleniil bizonytalan, meleg tinédzser fiu karakterét skicceli fel, tudatosan
tulsagosan hosszura nyujtott karaoke-jelenettel, kivetitett szovegrészletekkel, a

.....

hosszu haj, kérdd, vagyakozo tekintet. A szemkontaktus és a kdzonséggel valod
kommunikacié meghatarozo6 az eléadasban, ahogy a személyes élményhez valod
viszony is. A miivész civil énje és a szinpadi én kozti azonossag €s tudatosan
kredlt transzparencia az eldadas legfontosabb problémaja és kérdése. Pere Faura
Striptease cimii szoloja ezzel szemben egy egészen mas tipusu személyességgel
¢s Oszinteséggel dolgozik, melynek targya a vetkdze€s €s a szinpadi/nézotéri,
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konkrét €s étvitt értelemben vett lemeztelenedés. A szinpadi vagykeltés
dramaturgidja és koreografidja. A téma rengeteg lehetdséget rejt, Faura erds
jelenlétli performer, &m a darabbol hidnyzott néhany fontos dramaturgiai dontés.
Mire koncentral a koreografia? Hol vannak a hangsulyok? A Striptease igy
igéretes, am a kelleténél hosszabb, ,,thlrétegzett” szinpadi palimpszesztté valt
filmes-vetitett rétegekkel, virtualis Demi Moore-ral, mozgas stand up comedy-
vel, altudomanyos vetkdzéselméleti fejtegetésekkel, a lemeztelenitd €s
koreografiaval.

Radhouane El Meddeb szo6ldja kevés eszkdzzel dolgozo vallomasos
minimal-tanclira, amibdl botranyosan hianyzik barmiféle szereptdl €s szinpadi
szitudciotol valo tdvolsag €s reflexid. Kinosan személyes, mozgdsanyagat
tekintve szegény ¢€s erbtlen koreografia a Pour en finir avec moi végteleniil
patetikus mozdulat-klisékkel (rebbend kézfej-pillango, pontatlanul Kivitelezett
elcseppend pantomim-banat). El Meddeb, az enyhén tlsulyos Romeo, az
Onironia leghalvanyabb szikraja nélkiil ,,0nkifejez” és jatszik lirai hdst, anélkiil,
hogy értelmezné vagy haszndlna szinpadi karakterét €s alkatat. Pedig ez utébbi —
az Onironikus, kisérletezd provokativ kontrasztokra épiild testhaszndlat —
rendkiviili pillanatokat sziilhet, ahogy ezt a francia Olivier Dubois Pour tout I'or
du monde cimii koreografiaja is kivaldoan példazza. Dubois a lehetd legjobb
értelmében gatlastalan alkoto €s eléado. Szintén sulyfelesleggel kiizd -
pontosabban nem kiizd, biiszkén viseli plusz kiloit —, hatalmas pocakja azonban
kellék, figuraépitd elem, a tdncosokrdl benniink €16 sztereotip és kirekesztd
testkép lerombolasdnak, Gjrairasdnak eszkdze. Dubois preciz dramaturgiaji
darabjaban fémes, fénylé fémrudak tagoljak a teret: fallikus szimbdlum,
ketrecracs, go-go rud formajaban. A csillogo ,,keretek” kozott pedig a francia
koreografus-tancos provokativ dszinteséggel beszél fizikai korlatokrol,
vagyakrol, frusztraciokrol. Kezdetben decens zakdban tdncol, modern
tanctechnikak 1épéseit-mozgasrendszerét hasznalva, meg-megtorve a
koreografiat, majd vetkézik, és frenetikus-sokkolo radtancba kezd. Vonaglik,
spargazik, csabit, énekel. Az r'n'b videdklippek tancosndinek agressziv
szexualitasat reprodukalja. Igen, tulsulyos, alacsony, izzadt... férfiként.
M¢éghozza 1¢legzetelallitdé pontossaggal, lerombolva minden prekoncepciot,
elditéletet, hiszen ezt a metamorfdzist véresen komoly profizmussal és
tudatossaggal hajtja végre. Ugyanis nem bléff-tdncos, nem miivész-bohdc, nem
tulképzett szinpadi transzvesztita, hanem komoly kockazatot vallald
koreografus, aki vallaltan hatdsvadéasz eszkozokkel kommunikal kézonségével:
provokal, flortol, manipulal és elgondolkodtat.

A kozonséggel valo kommunikécid, illetve a befogadoéi attitlidok elemzése
egyébként kulcsfontossagl az [8:tension]+ program eldadasiban. Amanda Piiia
¢s Daniel Zimmermann ko6zos darabja, a WE, a nézés, szembenézés, tiikrozodés
nézotéri formaival jatszik. A darab voltaképp egy real-time Kisfilm: a
kozonseget video veszi €s vetiti a szinpad eldterében kifeszitett vaszonra,
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pontosan Ugy, mintha egy hatalmas, mindent 1ato, fokuszalni-nagyitani is képes
tiikkorrel szemben iilnénk. Felemelem a kezem, nézem a mozdulatot. A sajat
mozdulatomat. Szemben. A triikkk az eléadasban az, hogy iranyitott €s
interpretalt szembesiiléssé valik a nézelddés, hiszen a nézdok feje folé az alkotok
képregényszeriien gondolatbuborékokat is vetitenek, mintegy ,,feliratozva” a
feltételezett-fiktiv belsé monolégokat. Ugy, mint: ,,messze lehet a toalett?”” meg
,hem tetszik ez a darab, oncélu” illetve ,,ez most tanc? Mit jelent ez a sajatos
reprezentacio?” €s igy tovabb... Lathatdlag-olvashatdlag az Gsszes lehetséges
nézOtéri narrativa €s nézoi attitlid megjelenik itt, random modon az épp ott iildk
feje folé vetitve. Vicces ez helyenként, tanulsagos is, am az alapétlet varazsa
¢lteti a darabot, ami nem fejlédik tovabb: igy legfeljebb a darab elsé 5-6
percében mikodik igazan ez a gondolatolvaso tiikor-mozi.

Ayse Orhon Can you repeat it? cimii darabjanak is ez a ,,hogyan fogadjuk
be a darabot?” kérdéskor képezi az egyik rétegét. Az el6adas két részbdl és egy
improvizalt intermezzobol all, ez utdbbi feszegeti — a nézdétéren kihangositva
tarsalgd vendégmiivészek dialogusan at — az értelmezés, nézdi rahangolodas €s
pozicid problémajat. Ez a szakasz azonban hangsulyozottan mds, mint a két
koreografiai rész strukturalt, milliméterrél-milliméterre megtervezett vildga. A
torok koreografus szolojanak elsé fele laboratériumi hangulatq, elképesztd
fizikai jelenlétet igényld mozgés-kisérlet iires térben, eszk6zok nélkiil, mig
ennek par-jelenete mozdulatrél-mozdulatra az els6 rész koreografiajat koveti
csak épp egy mikrofonnal, hangokkal kiegésziilve. gy az elsd rész tiszta tanca
Ujra- illetve atirodik, mas-1j értelmet nyer.

A zstirizés €s a kritikairds egyarant felveti a miifaji hatarok kérdését.
Mennyiben tagithat6 a kortars tinc mint kategoria? A kritikus feleldsséggel

rrrrr

jelenég, amely szervesen a kortars tdnc organikusan fejlédod vilagahoz tartozik?
Az Ol Prix Jarden d'Europe a fiatal koreogrdfusok dija, éppen ezért izgalmas
kérdés, hogy mennyiben tekinthetd koreografiai munkanak egy képzémiivészeti
elemekkel dolgozo, installacié jellegli produkcio vagy épp egy sziirrealis
babjaték. Ibrahim Quraishi Islamic Violins cimi darabja politikai allasfoglalas,
pszichologiai kisérlet, képzOmiivészeti ihletettségii installacio, komoly esztétikai
kérdéseket provokalé mi. Ugyanis a ,,szereplok™ nem emberek, emberi testek,
hanem szép sormintaként egymas mellé 16gatott hofehér hegediik. A nézék
szabadon sétalnak a térben, zene sz6l, majd egy bizonyos ponton a fehér ruhas
védofelszerelést viseld alakok a terem sarkdba terelnek mindenkit, sarga
szalaggal lezarjék a ,,helyszint” és egy hegedii a sorbol felrobban. A detonacio,
mint miivészileg kontrollalt, dm tényleges veszélyforras és terrorizmus-
szimbolum a kiszolgaltatottsag kérdését feszegeti. Kiszolgaltatva lenni a
vilagnak ¢és egy a vilag kegyetlen valosagat megmutatni akard miivészi
koncepcidnak... problematikus. Ami nagyon pontos, finom és szép megoldas az
a darab id6hoz vald viszonya. A mii ugyanis tobb napon 4t zajlik, mindig Gjabb
¢s ujabb hegediik robbannak, a zenei anyag €s az eldadas iddtartama valtozik,
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am a korabbi események nyoma nem tiinik el: a torott hegediitestek kis
fadobozban fekszenek a f61don. A mult csendes jelenléte ez, jovO-sejtetd targyi
emlékezet. De vajon a sajatos, miivészi targy-test analizis €s a robbanasok
ritmusa koreografiava emelheti a darabot? A hegedi is lehet szinpadi test? Vagy
egész egyszerlien az Islamic Violins még és mar koreografia, még és mar
képzémiivészet — kortars tdnc €s installacid hatadran lebegd 1) mindség. Manah
Depauw ¢és Bernard Van Eeghem How do you like my landscape? cimii
produkcidja pedig voltaképp terepasztal-szinhaz, s mint ilyen nem 6j. Am
kétségteleniil érdekes a test-tér, figura és kdzeg aranyokkal valé kisérletezés,
kiilonosen a téma szempontjabol. A koérhazi kopenyt viselé gumikesztylis nd, a
terepasztal ura a mese-hangulata narracié szerint ugyanis maga Isten, aki
unalmaban terepasztalon matat és kreal: apré mianyagkecskéket, fakat-dombot,
picurka jatékmadarakat. Ennek a kozepén jelenik meg az ember. A terepasztal
kozepén bukkan ki a szinész feje — brutalis kreatara az idilli mikro-univerzum
kozepén. A darab sajatos groteszk humorral (a miniatiir McDonald's emblémak
kozott ketchup-vérfiirddvel €s filmes illusztraciokkal) jatszik Krisztus-torténetet,
jovét-multat, genezist és apokalipszist. Am szembe kell nézniink vele, hogy az
ilyen tipusu ,,nagy témakkal” dolgoz6 darabok konnyen csusznak el eredeti
hangt interpretacid irdnyabol a klisé-halmozas felé¢. Mert végiil persze,
mindezek utan, amikor az aktualis istenek rauntak a terepasztal vilagra, nem
marad mas, csak a mohéval bendtt tetem-t4j, fehér lepellel letakart holttest-
domborzat a hideg bolygo-miitdasztalon.

A nem til meglep6 konkluzi6 az, hogy az igazan kiemelkedd koreografidk
Iényege az atgondolt, vilagos, tiszta szinpadi struktura, és karakteres
koreografiai, szinpadi nyelv. Ez utobbi legfontosabb: hogy a szinpadon valéban
kialakuljon egy egyedi és sajatos vilag. A szerb koreografus, Dalja Acin képes
erre a szinpadi univerzum-teremtésre, mikdzben hihetetlen nagy kockazatot
vallal. A Handle with great care hermetikusan zart, er6s atmoszféraji, nagyon
tudatosan komponalt mozgésvilag egészen apro, am folyamatos mozdulatokkal,
1¢legzés-ritmust, zorej-dramaturgiat kovetd koreografiai ivvel. Halvany, szort
fényben allo agyon kuszik, mozog a két feketébe 61tozott ndalak, két Iény-szerti
figura. Tekintetiik-arcuk nincs, 1abaik vertikdlis mozgéasa vezeti a koreografiat.
Végteleniil lassu, nézét probald, dobbenetes erejli eldadas ez, hiszen fokozott
koncentraciot igényel befogadé és tancos részérdl egyarant. Ez a terrarium-
hangulatt zart struktara — ez a kisérlet Iényege — lassan de hatdrozottan befelé
vezeti a nézot. A mikrorészletek, az alig-rezdiilések, a lathatatlan fesziiltség, az
alig hallhat6 zajok birodalmaba. Az ilyen tipust kdzonség-dramaturgia persze
valoban rizikos, hiszen valamiféle szellemi aktivitast, jelenlétet, erOfeszitést
igényel a befogado részérdl. Cristina Blanco spanyol koreografus nem vallal
ilyen tipusu kockézatot, mas szféraban, a hétkoznapi vilag jelei kozott mozog,
mégis létrejon egy nagyon erds, nagyon invenciozus, nagyon Oszinte szinpadi
kozeg, koreografiai szerkezet. A cuadrado_flecha_persona que corre ugy
remekmii, hogy elsé pillantasra talan nem is tiinik annak. Otletes, atgondolt,
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kreativ, tiszta. A Kunsthalle kiallitoterében fehér fal. A fehér falon tiizolto-
késziilék, ajto, vészkijarat-jelzés, SALIDA (exit) felirat €s tovabbi jelek,
szignalok, tablak, amiket a mindennapokban hasznalunk-értiink. Egyezményes
jelek, amelyeknek jelentését, eredetét, érvényességét nem kérddjelezziik meg
soha. Blanco azonban megteszi és Ujrairja a torténetiiket. Az eléadas lényege ez
a szabad és egyszerl jaték a nyelvvel és a jelekkel, egyfajta asszociativ
jatszotér-dramaturgia mentén. A konnektornak bizony néha arca van, hol
mosolyog, hol sir, a kijarat felirat ezer mast jelenthet, ha letakarunk két bettit,
mégis hagyjuk, hogy instrualjon minket. Mi ez, ha nem, hétkdznapi koreografia?
A targyak antopomorfizacidja geometrikus alapokon miikddik, a fankevd jelenet
egy kor alaku tablara reflektal, a szerelmi jelenet a tlizoltokésziilékkel a kar-
tlizoltocs6 parhuzamra. A kozmegegyezéses alapon kredlt jelentést kérddjelezi
meg minden jelenet. A ruhdk belsejébe varrt mosasi utmutato legalabb 6t
kiilonb6zd narrativat sziilhet, ha az ember pillanatra felmertil a kétely, hogy az
athtzott kor €s négyszog talan nem is a mosogéprél mesél... Az eldadas a
kommunikaci6 €és nyelv rétegeivel, lehetdségeivel €s korlataival foglalkozik ugy,
hogy maga is sajat nyelvet, spanyollal kevert, eredeti, targy-otlet-blanco nyelvet
teremt.

Ezt a beszamolot a kritikusi feleldsség kérdésével kezdtem, beszéltem a
szakir6i munka ¢€s a zstliribéli tevékenység kozti nehezen athidalhato
kiilonbségekrol. Arrol, hogy egy jol megirt szoveg dialdogus a miivel, amihez
képest még egy ,,helyesnek itélt” dontésbdl sziiletd dij is zartnak, eredmény-
szeriinek, kinyilatkoztatasnak tiinik. Az O1 Prix Jardin d'Europe természetesen
nem valtoztatta meg a dijak eredendd természetét, itt is van 6t név. Dalja Acin €s
Olivier Dubois, a két f6dij, a két Wurm-uborkaszobor tulajdonosa. Tovabbi
harom alkoto — Cristina Blanco, Ibrahim Quraishi, Ayse Orhon — pedig
lehetdséget kapott arra, hogy Bécsben, Briisszelben vagy Salzburgban
dolgozzon meghivott vendégként egy-egy 6nallé darabon. Miért épp 6k? Igen,
ez egy fontos kérdés és talan épp ezért j6 mégis, hogy egy zsliri fiatal
kritikusokbol all. Mert a szoveg, amit irunk — mert irunk, hiszen ez egyszerre
kotelességiink, mint kritikus, kotelességiink mint zstiritag — képes arra, hogy
megmutassa a dontési folyamatot magat. Azt, hogy nem rogzitett
pontrendszerrel, prekoncepciokkal, a dontési-kényszer nyomaszto
szliklatokoriiségével néztem-néztiik az eldaddsokat szép sorban. Taldlkozni
akartunk a miivekkel, analizalni, megbeszélni, értelmezni, értékelni oket.
Egyenként. Nem akartuk azonnal rangsorolni és 6sszehasonlitani dket, hiszen
mindegyik koreografidnak megvannak a sajat kritériumai, problémai, formdja és
gondolkoddsmodja. Ha egy kritikus feladata az, hogy dialogust folytasson a
miivel, nos egy fiatal kritikusnak, aki egyben zstiritag is, még inkabb ez a
feladata. Szoban. Irasban. Dijak elétt. Dijak utan.

Megjelent az Ellenfény 2008/7-8. szamaban.



Szoboszlai Annamaria
MEGERTO TERELGETES
3. Working Title Fesztival, Briisszel

Ez az iras egy Briisszelben megrendezett fesztivalrol (3. Working Title —
Munkacim — Festival, 2009. december 3—12.), a hozza kapcsolodo tanckritikusi
mithelymunkarol (Critical Endeavour — Kritikusi igyekezet) és néhany
elgondolkodtato részletrol szamol be.

A tiz orszag — Torokorszag, Bulgaria, Szlovénia, Romania, Magyarorszag,
Ausztria, Belgium, Egyesiilt Kirdlysag, Svédorszag, Franciaorszag — kiilonféle,
tancmiivészethez kotédo intézményeit (Magyarorszagrol a Mihely Alapitvanyt)
tomoritd eurodpai haldzat, a Jardin d’Europe (Eurdpa kert) egy-egy fiatal
tancszakironak/kritikusnak adott lehetdséget, hogy a Critical Endeavour
program meghivottjaként az ismerds hazai terepnél messzebbre tekintsen. A
svéd és a francia kiildott hianydban azonban csak nyolcan lattunk munkdhoz két
tapasztalt szakember, Anna Tilroe (Hollandia) és Pieter T’ Jonck (Belgium)
vezetésével.

A tavaly debiitalt kezdeményezés célja nem csupan a fiatal kritikusok
,.,tovabbképzése”, de a koztiik/koztiink kialakulo személyes kapcsolatokon
keresztiil egy szakmai halozat létrehozasa is, amely megkonnyiti az eléado-
miuvészet terén folytatott, iddnként orszaghatarokon ativeld kutatadsokat, a
dokumentalast, a tapasztalatcserét. A beszélgetések sordn felmertiilt egy
internetes feliilet miikodtetésének lehetdsége is, ahol a kiilonb6z6 orszagok
szakir6i publikalnak aktudlis cikkeiket, folyamatban 1évé munkaikat, mindenki
szamara hozzaférheté modon: angolul. Persze a kozos nyelv csak az alapja — és
nem biztositéka — a parbeszédnek és a megértésnek.

A Critical Endeavour elsé allomésa Bécs volt (2008), akkor a
résztvevokre harult a zsiirizés feladata is, azaz valamiféle , kettOs latast” kellett
gyakorolniuk, hogy kiilonb6z6 kritériumok alapjan értékeljenck egy-egy
eldadast. Mi ez alol felmentést kaptunk, megmaradtunk ,,csak” kritikusnak. Ezt
eleinte nem, de a december 12-i eredményhirdetés utan mar igen sajnaltuk. A
helyi zstiri — melynek egyik workshop-vezetonk, Pieter T’ Jonck is tagja volt —
elsd helyezettre vonatkoz6 dontése alapjaiban rengette meg a ,,j6 miirél” és
egyben magarol a , kritikus szemrd1” alkotott fogalmainkat.

A nemzetk6zi mithelymunka résztvevoiként egymas cikkeit elemeztiik,
tudatositottuk ,,gyengéinket”, magunkba szivtuk a ,,jo kritika” ismérveit,
megfontoltuk a kritikus hallatlan feleldsségét, hogy hogyan csaphat — egyaltalan
csaphat-e — le a ,,bakd”. De kozben a miivészi felelosség kérdése egy pillanatra
sem mertilt fel. Mindez s az €lesebb kritikai hangot nehezen tolerald 1égkor arra
engedett kovetkeztetni, hogy itt a kritikus helyesen értelmezett szerepe csupan a
miivész €s miivészetének megértd terelgetése és az elkésziilt munka értelmezése
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lehet. Ez a megkozelités empatikusnak, miivészetbaratnak tlinhet ugyan, de a
szemérmeskedd, ,,fél-moralis™ kritikusi magatartas a tévedéstdl vagy a
markéansan kiilonb6zd vélemeny felvallalasatol valo babonas félelmet is
takarhatja.

A fesztivalon bemutatkoz6 alkotok tobbnyire kevéssé ismert, palydjuk
elején jaro fiatalok voltak. Nem okozott meglepetést a tény, hogy a kozonség a
tizenkét nap alatt minimalisan sem cserélddott, s meghitt, csaladias hangulat
telepedett a miivészekkel €s a kritikusokkal (esetleg csaladtagokkal) megteld
nézdterekre, Ujra s Ujra kidomboritva a tényt, hogy ,,egy malomban drliink™,
csupan roppant kevés ra a vevd. Csakligy, mint idehaza.

Befejezett munkak, premierek, munkabemutatok és installaciok tarkitottak
a meghatarozhatatlan valogatasi kritériumok alapjan 6sszeallo, valtozatos
miifajokat felvonultatd anyagot, amit a Jardin d’Europe tagorszagainak
termésébdl valogatott, konnyen utaztathatd — €s a Nyugat trendjeihez,
izlésvilagahoz a remények szerint passzolé — produkciok egészitettek ki. Igy
keriilt Magyarorszagrol Ernst Stiss és Jakub Truszkowski Memory reset cimii
videoperformansza (tancfilmje) a nemzetk6zi mezénybe, Réti Anna tetemes
ruhahalmot megtancoltatd, érzelmes-pszichologizalo koreografiaja (Eregoli-
szindroma) helyett.

A koz06s nevez6 mindenesetre nem a tanc volt. De akkor mi? A napok
mulasaval 0j s Gjabb valaszok artikulalodtak, s vesztették érvényiiket. Egy
tartotta csak magat tobbé-kevésbé szilardan: az a fajta, a konceptudlis
miuvészetfelfogas irdnyaba mutatd gondolatisdg mint f6 csapasvonal, mely
elészeretettel beszél valamirdl. De — miifajtol fiiggetleniil — a legritkdbban mond
valamit. K6zben a tdnc — ha egyaltaldn van tdnc — puszta eszkézzé fokozodik le,
s Onalld, onmagat besz¢€lé célkent alig-alig mutatkozik meg. Ez a fajta koriiliro,
filozofalgaté miivészet egy térdl fakad a fent leirt ,,empatikus” kritikus-
magatartassal. Vagy még inkabb a miivészetben 4ltalanosan érzékelhetd
cinizmussal, mely csak latszélag akar tiikrot mutatni annak az életnek, amit
¢liink. Valojaban azonban ez a miivészet magan viseli a ,,kibeszEIt” rendszer
tiineteit, attol/tSle beteg. Igy a konzumtarsadalmat bemutaté ,,kritikai hang”
naiv hangoskodas lesz (lasd Random Scream/Davis Freeman: Investment).
Maskor a miivészi ,,radikalizmus” nevében egymast kell 6lelgetniink egy
unalmas beszélgetés kozjatékaként (After talk). Vagy a ,,kuka-esztétika” (trash-
esthetic) jegyében az alkotok a miivészi kifejezoeszkdzok koszlotta alakitasaval
adnak szamot arrdl, hogy ma szamukra mi miivészet. Ilyen a Dry Act (Anne-
Linn Akselsen/Adridn Minkowicz), mely allitélag a miivészet hatarait feszegeti
egy gyenge énekessel, két tancossal és egy orias miianyag kapszulaval. Ilyen a
One (Aleksandra Janeva Imfeld) morbid Hdrom kismalac-atirata is. Ez utobbi
oly sziirredlisan rossz, hogy az elvetemiilt néz6 szinte mar élvezi. A keresés nem
vitathato el ezektol a kiforratlan daraboktol, de a tett és a kockdazatvallalas
(plane nyugodt, joléti milidben) 6nmagaban kétes érték. Mindezt megfontolva,
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¢s mar csak a magyar milvészek ,,eladhatosaga” miatt is, kiilondsen érdekes volt
a négytagu zsliri dontése, illetve a hozza flizott indoklas.

A legjobb produkcidnak jaro elsé dijat (és a kovetkez6 produkcid
létrehozasat tamogatd tizezer eurdt) Claire Croizé The Farewell cimii szoldja
kapta, mert ,,valodi tancos mii, és rengeteg munka fekszik benne”. A pontossag
kedvéért jegyzem meg, hogy a Mahler zenéjére komponalt haromtételes,
repetitiv tancmi bizonyos szempontbol ugyancsak koncepciozus. Az egyetlen
erzelmes, szépen komponalt fdncos munkarol, German Jauregui Allue Sunset on
Marsarol emlités sem esett a zar6 esten. Ellenben a zsiiri erds vivodasarol
tanuskodik a masik két elsé dijra esélyes — Eleonor Bauer (Big girls do big
things) és Sarah Manente (Lawaii means Hawaii) — kiemelése (Bauer
egyszemélyes show-jaban az igéretes, tehetséges szinész-eléado kapott
elismerést, Manente pedig a rizikovallalas mintapéldanyaként érdemelte ki a
rokonszenvet). Mert, ahogy az mar a mi vezetett mithelymunkank alatt is
kidertilt, a kulcsszo és az érték ezuttal a ,,rizikdvallalas™ lett. De miért? Talan
mert a tekintélyes mennyiségi kiilonb6z6 miifaj — tanc, stand-up comedy jellegii
sziniel6adas, performance, képzémiivészettel rokon videoinstallacid — csak igy
valt zavar nélkiil 6sszemérhetévé. Vagy mert jO—r0SSz, igaz—hamis, szép—rut
tobbé nem érvényes mértékek. Vagy mert a miivészet mar annyira
tudathasadasos, hogy — akarcsak a televizios valdosag-show-k — a batorsagot, a
,bevallalossagot” dijazza. Azaz: Claire Croizé azért kapta meg az elsd dijat,
mert végig tancolt (?!), Sarah Manente pedig azért kapta volna meg, mert
megvaldsitotta a filozofiai értelemben vett ,.totalis semmit”, amikor az
¢lvezhetetlenségig lehantott a darabjarol mindent, ami tanc, amitdl egy szinhazi
¢lmény valdban é/ménnye lehet, s nem valik idegesitd, az utéavantgard szelein
hajozé 1élek-vesztové. A vitathatd mii eldszor a beszélt nyelvet bontja le, majd
pedig a kidolgozatlan, tonustalan testd ,,Civil” szereplok (kivéve talan a férfi
eléadot) artikuldlatlan-esetlen f6ldhdz csapddasaival s a f6ldon puszta testként
val6 gurulasukkal, egymasnak csapddasaikkal a mozdulatot is megfosztja
kifejezOerejétdl. A ,,Nyugatrol” nézve talan kissé paranoid ,,keleti” szemnek —
¢s nem utolsosorban potencialis nézének — ijesztd volt ennek a kimddolt,
szarazan intellektualis munkanak a folértékelése. (Persze ha a munkak
Osszességét nézziik, vilagosan lathato hogy az érzelem, a 1¢lek egy idore
szamiizetett.)

Igaz, a zsiiri a maga haza t4jan végiil sem ebben az esetben, sem a
masodik dijat illetden nem érvényesitette a ,,rizikoelvet”. SOt kifejezetten
konfliktuskeriilének mutatkozott, amikor a méasodik dijat haromfelé osztotta a
kiilonboz6 miifajok kozt. Igy kaptak elismerést elgondolkodtato, izgalmas
darabok és szerzok: Varinia Canto Vila (During beginning ending = tanc),
Florian Flueras (A brave search of the ultimate reality = ,,szinhaz”) és Lilia
Mestre (The live-in room = installacio).

Ha elfogadjuk, hogy minden (miivészeti) alkotds magaban hordja a
szellemiséget, amelyben sziiletett, akkor egy mai fesztival a legkivalobb terep
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arra, hogy szembenézziink a tiikorképiinkkel. Kérdés persze, hogy a miivészet
magaban hordja-e még a valosagra valo reflexio képességét, vagy bezarkozott, s
kukkoldalként iizemel tovabb a miivészet ideajardl lemondani képtelen perverz
kultarafogyasztok — €s a kritikusok — szamara. Mert egy fesztival a zavaros
ismeretelméleti kérdésfelvetések fullasztdo kamraja (is lehet). A nézo figyel, az
ugyanazt megis mindenki kicsit masnak latja. Nem biztos, hogy a valosdg a tét,
hanem inké&bb az, hogy az olvasat kedvezd képet mutat-e rolunk... Tehat
onmagunk vagyunk a tét. Es nem az a fontos, hogy téten mindenki mdst ért,
hanem hogy miért...

Megjelent: Szinhdz, 2010. marcius



Galla Nora

HATARFESZEGETOK

A Jardin d’Europe fiatal alkotok szamara inditott programjanak harmadik
evadja — beszamolo Isztambulbol

Amikor EU-s pénzek csorgedeznek a kulturaba, a cserkésszé avanzsalt Gittord
oromében Gsszecsapja a bokajat, €s lelkesen kibontakozik a kozmopolitanizmus
utjan, az Atatiirk-hivek dsszeborulnak a kurdokkal, és a barany egyiitt hever az
oroszlannal. Vagy mégsem.

Essennel és Péccsel karoltve 2010-ben Isztambulnak is sikertilt elnyernie
az Eurodpa kulturdlis févarosa cimet. Hogy ez néhany mecsetfeltjitas kore
csavart EU-s molindn kiviil jelent-e valamit a varos hétkdznapjaiban, afeldl
lehetnek kétségeink — elég a magunk portdjan korbeszagolni, és sirva rohogni
kis pécsi beprobalkozasunk gyalog-galopp epizodjain —, mindenesetre dicsé
rang ide vagy oda, az ¢let megy a maga medrében a dvd-rél sz6l6 miiezzinek,
féstiletlen sikatorok és gajdold bazar-menedzserek vildgaban éppugy, mint
mifelénk, ahol kacago szél suhan el a félkész mizeum-komplexumok és
kultarpaloték folott. (Egy liveg Efes utdn mar-mar rokonléleknek érezhetjiik a
haromszaz évig ndlunk satrazo tiirk kollégakat, s kozben eltlinddiink, vajh’ a
Ruhr vidék hangyaszorgalmu németjei hogy végezték a maguk héazi feladatat.)

Kortars tanc-témaban sem mas a helyzet. Az atatiirki 6rokséggel
kiiszkodo6 Isztambul egyetlen emlitésre méltéd fesztivalja, az iDans idén érte meg
a negyedik kiadésat, és az EU-s kultirfévarosi hacacaréra vald tekintettel ezen
fesztival keretei kozott keriilt sor a Prix Jardin d’Europe dij (értsd Kulttra
keretprogramos pénzek, évi 10 000 eurd) atadasara. A dijat egy tiztag
nemzetkozi zsiiri itélte meg — maroknyi fiatal tancszakird, koztiik jomagam.

A zslirizés pszichologiaja

Ha azt mondom, tanulsadgos volt, alighanem a vérlazitdéan igazsagtalan
egyszertsitésekre hajlamos atlag-zstiritag besz¢l bel6lem. Animacidfilmes
hasonlattal élve az igazsag olyan, mint az ogre: réteges. Ahogy a kortars tanc is
tulmutat sajat hatarain, és csak tanctorténeti, tarsadalmi, geopolitikai és erkdlcsi-
filozofiai mikrokdrnyezetével egyiitt értelmezhetd, egy dontésnek is mindig
megvan a maga sokdimenzios eléélete; olyan ez, mint amikor az ember
kiszellézteti a gardrobot, €s leltart készit sajat befogadoi és reflexios-kritikali
kacatgyljteményérol. Elovessziik kitaposott elditéleteinket, sutba hajitott és
elfeledett idedinkat és félig beszaradt rogeszméinket, némi szégyellds
nosztalgiaval leporoljuk 6ket, aztan kipakoljuk a masik kilenc rendcsinalo elé —
¢s szabad a vasar: racionalizdlunk és irracionalizalunk, tépjiik és simogatjuk
egymast (megértden vagy lenézden), s kozben tatarozzuk a repedéseket, amik
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egyre nagyobbra nyilnak sajat kicsiny és zart — s ezért felettébb biztonsdgosnak
velt — vilagunk falain.

Hogy miért tartom ezt fontosnak? Talan mert magam most kertiltem
eldszor ilyen kényes-kényelmetlen hatarhelyzetbe, és a b6romon éreztem a ,,ne
itél}, hogy ne itéltess” klisé igazsagat: sokkal konnyebb siiketen €s vakon
érvelni, mint beledsni magam valaki mas gardrdbjdba, €s onnan szemlélni sajat
érv-takolmanyomat. Az ¢jszakdba nyulo beszélgetéseken teritékre kertilt
minden, amit lattunk, gondoltunk vagy akar csak sejteni véliink a darabokroél.
Hosszan birkoztunk az értékelést segitd kritériumok 0sszeallitasan, az omindzus
listat végiil mégsem hasznaltuk — nem akartuk, hogy az elvek skatulyakka
merevedjenek. A biralat valtozékony, €16 dolog, a dontés befejezett mult 1d6:
merev és halott. (Es legfoképp igazsagtalan; mint amikor egy sziil6t
megkérdeznek, melyik gyerekét szereti a legjobban.) Az itélet ilyenkor jobb
hijan er6édemonstracidova valtozik, sajat kritikai krédonk harsany szocsovéve.

Egy eléadas 6rvén tehat letettiik a voksunkat sajat vélt vagy valos
igazsagunk mellett — ez alkalommal konkrétan amellett, hogy hataraink azért
vannak, hogy atlépjiink rajtuk. Amellett érveltiink, hogy szeretve-tisztelve bar,
de valamiképp mégiscsak meg kell haladni a tiszta tdncot; hogy a koreografus-
rendez6-eldado igenis 1€pjen ki a kényelmes szinhazi keretek koziil, fogja kézen
a nézot, és vezesse el — dnmagahoz, hovad mashova? Hogy bezaruljon a kor.

Es a nyertes. ..

Ezt a ,,kerekséget” éreztem a befuté munkaban: Maria Baroncea, Eduard
Gabia és Dragana Bulut performansza, az E.1.O a ,,kevesebb tobb” jegyében
fogant: a cimében is sci-fibe oltott gyerekdalra hajaz. A darab olyan husba vago
kérdéseket feszeget, mint a kortars tanceléadasok piaci értéke — merthogy
fizetniink kellett a jegyért, de az 6sszeget magunk hatarozhattuk meg; nota bene,
forintra atszamitva egy ezresnél (!!!) tobbet senki sem adott. Ezutdn szerepet
valaszthattunk magunknak, mint a nagybetiis ¢letben: eldonthettiik, hogy nézék
vagy meldsok lesziink-e. Utobbiak szerzddést irtak ala azzal, hogy fizetést
kapnak a munkajukért, a nézOknek pedig a hatvan perces eldadés végén oda
kellett adniuk a jegyiiket (rajta az arcpiritd Osszeggel, amit az eldadasra szantak)
a ,,leghatékonyabban” dolgozo6 szereplének.

A szinpadon asztalok alltak a legkiilonfélébb eszkozokkel: ollo, milanyag
csovek, viragok, zsinegek €s nejlon foliak, hegesztd szemiiveg, kréta, szabocenti
¢s szamolatlan egyéb aprosag. A hattérben gorgds allvany, ruhafogas és egy ora
a falon, amin kdvethetjiik a pontos idot (a munkavégzés idéegysége hatvan perc,
ugyebar).

A dolgozdk fehér munkéskesztytiben bearamlottak a szinpadra, majd némi
tétovazas utan munkahoz latnak: kifeszitették a zsinegeket, lufival aggattak tele
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az allvanyokat, farudakbol gulat épitettek, mindezt a hattérbdl szolo halk zenére
— egy torok kereskedelmi zenead6 nondeszkript gagyijara. Ahogy valtozott a
zene ritmusa, Ugy valtozott a csoport mozgésa, az egyes mozdulatok dinamikaja
(ezt a szereplOk sajat bevallasuk szerint nem vették észre; sOt, sokan annak sem
voltak tudatdban, hogy egyaltalan szo6lt valamiféle zene).

A munka additiv jellegébdl kifolydlag a szinpadot lassan ellepte egy
kiilonos, organikusan formalodo-boviild térplasztika zsinegekbdl,
ragasztoszalagbol és folia-lebernyegekbdl. A szinpad hatdban nagyobb
¢pitmények emelkedtek: egy kék nejlon ,,sator” és egy allvanybol tdkolt torony
ragasztoszalag-diszekkel és milanyag gégecsdvekkel teletlizdelve. Amit az egyik
ember épitett, a masik néha lebontotta: a lufikat az aznapi beszélgetésiinket
moderal6 belga épitész €s tanckritikus, Pieter T’ Jonck pukkasztotta szét olldval,
amig osztrak zsiliritag tarsunk meg nem fékezte egy sippal €s némi szemrehanyo
ujjrazéssal; az ismerds €és ismeretlen arcok kiilon értelmezési réteget adtak a
szinpadi torténéseknek.

Ahogy telt az 1d6, tovabbi spontan, szinhazi értékli akcidkat figyelhettiik
meg: egy szerepld felhtizott a magasba egy lufi-kreaciot €s a zsineg végét a
masodik sorban iil6 lany kezébe adta. Mésvalaki virdgokat és parnakat
osztogatott a nézOknek (a parnakat késobb visszavette). Reality-show-kat idézett
a jelenet (mar ha illik ra ezt a szot haszndlni), amikor igazi lizemi baleset tortént
a szinpadon: egy szereplonek a szemébe karmolt a vékony fémdrot, amivel
hosszu farudakat akart 6sszekotdzni — a férfi egy darabig hdsiesen dolgozott
tovabb, am végiil a szervezok lekisérték a szinpadrol, és korhazba vitték. (Talan
nem csoda, ha miikodésbe 1épett a kozOsségi empdtia; az eléadas végén ez a férfi
kapta a legtobb pénzt.)

Ahogy telt-mult az id6, és fogytak a felhasznalhato anyagok, egyre tobb tétlen
munkas 1ézengett az asztalok kozott. A csond oldodott, a szerepldk egyre
gyakrabban valtottak szot egymassal (a szerzddésiikben az allt, hogy csak a
munkdaval kapcsolatosan beszélhetnek). Ezzel parhuzamosan a ,,hatékonysag”
egyre kreativabb és jatékosabb értelmezést kapott: egy szerepld felkapta a
hangosbesz¢lot, €s mas zenét kért, majd nejlonzsakokbol és zsinegbdl
forgathatd-lebegd ,,miialkotast” készitett, €s azzal jart korbe a szinpadon —
amikor megunta, egy unatkoz¢ tarsa kezébe nyomta.

Az eléadas végét az alkotok szandékosan elmostak: hagytak, hogy
unalomba és nézok-szereplok kdlcsonds érdektelenségébe fulladjon (hat nem
talal6?). A szervezok kérésére ezutan a nézok felmentek a szinpadra, hogy
kozelebbrol is megcesodalhassak az elkésziilt alkotast, illetve atadhassak
jegyiiket az altaluk legjobbnak tartott szereplonek. Ami azt illeti, mondhattunk
volna par keresetlen szot dontésiink indoklasara, csakhogy a mikrofon a szinpad
tavoli sarkaban allt, igy senki nem vette a faradsagot. (Ertsd: a munka
értékelése, dijazasa tobbé-kevésbé nyilvanos, az okok viszont szubjektivek, és a
dontéshozok csak ritkdn csinalnak magukbdl céltadblat — lam, az elmélet
miikodik.)



A legtobb munkas persze nem kapott fizetést; akik mégis, azok remek
mintat szolgaltattak volna egy viselkedéstudomanyi esettanulmanyhoz:
vermérsekletiiktdl fiiggden jegyliket lobogtatva tiilekedtek a pénziikért, vagy
éppen szeégyelldsen félrehuzodva vartak a sorukra, mikdzben a néz0k
megkdnnyebbiilve, asitozva €s nyljtézkodva kisorjaztak a szinhdzterembdl.

Az unalom a rendszer része... €s ez igy van jol

Az eléadas nemcsak a marxi érték- €s toketeremtd aspektus boncolgatisa
miatt érdekes, bar ezt az oldalat alaposan korbejartak az alkotok (1d. a kétnyelvii
szerzOdés, a fizetés kérdése, a munka organikussaga €s iddbeli vetiilete). A
,hatékonysag” kozpontba helyezésével és az ,,objektiv” kiilsé szemlélok
bevondsaval fontos tarsadalom-pszicholdgiai kérdéseket feszegetnek, emellett
elgondolkodtato képet adnak tarsas jatszmainkrol, legylink bar munkahelyen
vagy otthon, szinhdzban (kultarafogyasztoként) vagy akar a hétkdznapi életben.

A szinpadon torténtek érdekes adalékokat szolgaltatnak a munkarol
alkotott fogalmainkhoz. Elgondolkodhatunk a munka definicidjardl (hogyan is
tud a tevékenység konkrét cél nélkiil ,,hatékony” lenni?), idébelisé¢gérdl
(nagyjabol 50 percig tudunk koncentralni, miel6tt figyelmiink lankadni kezd —
kiilon érdekesek a semmittevés takargatasara kifejlesztett taktikak és praktikak)
¢s persze a csoportdinamikardl, amely révén az egyéni munkafolyamatok
organikusan valtozé egységgé kovacsolddnak, és az egyébként unalmas
eseményfolyamot csak héba-hdba tarkitja egy-egy latvanyosabb esemény.
Tulajdonképpen az unalom is a rendszer része, mintegy a munka inverze. (A
tevékenység a tétlenség tagabb kontextusaban értelmezhetd.)

A darab altal felvetett kozgazdasagi-pszicholdgiai-filozofiai kérdéseket
hosszan lehetne taglalni, 1évén kdzvetleniil kapcsolodnak egy emberi
alaptevékenységhez, amelyrél mindannyiunknak megvannak a maga
tapasztalatai, elméletei. Voltaképpen mi magunk allunk a szinpadon, farunk-
faragunk, kopacsolunk, kommunikalunk és szerencsétlenkediink, létrehozunk
vagy éppen elbontunk valamit, amit masok hoztak l1étre eldttiink —
tevékenységiink egyszeri és megismételhetetlen, egyedi és performativ: szinhaz
ez is, ahogy Shakespeare mondta. Valaki mindig figyel. Es amikor lemegy a
fliggdny, végre megkapjuk a jussunkat (remélhetdleg tobbet, mint a kortars
tancosok, akiknek a jelek szerint révid-, kozép- €s hosszl tavon is felkopik az
alluk).

Szerencsére akadnak olyanok, akik minimal koltségvetésbol is tudnak
dolgozni, €s ami a legfontosabb, hagyjak, hogy magunk talaljuk meg a valaszt a
sajat kérdéseinkre. Egy efféle eldadas talan nem okoz vizualis katarzist, de
Ohatatlanul porogni kezd téle az ember agya, hogy aztan hosszu napokig
ragodjunk a latottakon.

Kalaplengetés az eurokratak eldtt



Messzire jutottunk a tdnc esztétikai, dekorativ vonalatol. Mi tagadas, az
¢lmény nem mindig komfortos. Nincsenek sima, egyenes, kitaposott utak;
hepehupa van és docoges, olykor némi kinos sarban tocsogassal és fogvacogo
karomkodassal megtiizdelve. A nézdnek 1dOnként igencsak meg kell erdltetnie
magat, hogy ne szalljon at az akadoz¢ talyigarol valami d&ramvonalas
huszonegyedik szadzadi alkalmatossagra, ahol kényelmesebb {iilés esik, hatsoilag
¢s lelkileg egyarant. De mégis ez az igazi modja az utazadsnak — faraszto,
unalmas, olykor bosszanto, de mégis... Megéri, no.

Megjelent: Ellenfény Online, 2010. november 22.



Szoboszlai Annamaria
KOPTATOTT, MAJD VISSZAFOLTOZOTT MATERIA
ExploreDance Fesztival, Bukarest

Babaarc ¢€s sziv formajt, fekete-fehér csikozasti napszemiiveg. A faradtrozsaszin
boron életteleniil csillan a fény, az ajkakon az alvadt vérszinii razs. Plasztik-lady
a reklamarca a Bukarestben hatodik alkalommal megrendezett s idén a Prix
Jardin d’Europe (egy fiatal tancalkotoknak sz616 dij) keretéiil is szolgalod
ExploreDance Fesztivalnak. Vajon miért? Egy sem nem nevetd, sem nem sir6
maszkafej néz a semmibe a miisorfiizetrdl és a molindrol a Nemzeti Kortars
Képzémiivészeti Muzeum bejaratanal; a Ceausescu épitette, klasszikusra formalt
betonmonstrumon — az Emberek Palotajan — beliil, a napi rendszerességgel
ismételt biztonsagi atvilagitason és a pittyegds meg szabad kezes motozason tul.
[gen, motozason tal, merthogy a kortars tincmiivészet meg a kortarstanc-
miuvészet, de még a kortars performanszmiivészet is sanyaru napokat €l at a
roman fovarosban. Nem elég, hogy a meghivott eldadasok egy részének helyt
ad6 Odeon Szinhaz az utolso pillanatban nem fogadta a fesztivalt, de egy
NATO-talalkozo miatt szinte a kortdrs miazeumbéli kisszinpad is ellehetetlentilt.
A szervezési oldal (esetiinkben Andreea Capitanescu, egy személyben) nyilvan
hozzaszokott mar a politikailag nehezitett terephez, mert dertisen allja a sarat; a
fesztivalvendégeknek a festményekre lopva vetett pillantasait zokon vevo
egyenruhas szolgahadrdl ugyanez nem mondhato el.

A tobb mint kéthetes ExploreDance — az egyes miivészeti dgak, miifajok
kozt huzott, bar egyre radirozodé valasztovonalakon feliilemelkedve — az
alcimben egyszertiien ,,kortars tanc- és performanszfesztivalként” identifikalja
onmagat, s ennek megfeleléen a Prix Jardin d’Europe-varomanyosok
versenyprogramja is igen tarkabarka, szinhdzmiivészettel erdsen atszinezett. A
tizenot dijesélyes kozt talalunk animécidval rokonkodo6 konyvlapozos mese-
beszédet, monologot, a vizualis miivészetekhez kozelité show-t, pantomimet;
Iényegében a szinjatszas iranyaba tolodd, mégis nehezen 6sszevethetd munkakat
— a kortarssag legitim diverzitasdban. E tendencidk tudomasulvétele mellett is
fontos lenne egy dij, mely elsésorban a test kifejezési lehetdségeivel dolgozd
mivészként ismeri el a fiatal tancalkotot. Lépten-nyomon halljuk ugyanis a
tudomany tényszerliségére ¢s hasznossagara apellalo elsé szamu hivoszavakat, a
kutatast, a kisérletezést, de az a legritkabb esetben valik vilagossa, hogy mit
,»Kutat” a miivész a palyazati lehetéségeken, koprodukcios partnereken, vagyis
végsO soron az anyagi tamogatasokon til. Egy nemzetkdzi megmérettetésnél a
zstri feleléssége, hogy relevans kritériumok alapjan kiemelje a legfontosabb
alkotasokat, de melyek volndnak e kritériumok?

Hogy érthetébb legyen, mi folyik a kulisszak mogott, miként sziiletnek
dontések (jok €s kevésbé szerencsések; ezen vagy barmely mas fesztivalon), s
lehetnek félrevezetdek bizonyos kritériumok, par mondat erejéig idozziink a
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szoban forgo dijnal €s a dij mogott allo szervezetnél. A Jardin d’Europe egy
europai tanc-network, mely a tincmiivészek, koreografusok munkajanak,
egyiittmiikodésének, képzeésének koordinalasara jott 1étre. Feje az osztrak
DanceWeb, végtagja tovabbi kilenc (francia, brit, belga, svéd, torok, bolgar,
szlovén, roman és magyar) intézmény. Mindegyikiik — magyar részrél a Miihely
Alapitvany — létrehoz évente egy-két koprodukcidt, s a jo csillagzatiak vagy az
arra érdemesek meghivast kapnak a tizezer euros fodijra, illetve a partnerek
kinalta rezidencialehetdségekre (4ltalaban a briisszeli sz€ékhelyl, neves Ultima
Vez tarsulathoz). A nem kevés pénzért folyd megmérettetés minden évben mas-
mas orszag fesztivaljara latogat. Igy a 2008-as bécsi debiitalas utan a Prix Jardin
Briisszelbe (2009), Isztambulba (2010), majd Bukarestbe (2011) vandorolt,
jovore pedig ismételten Bécs felé veszi az irdnyt. Eldadas persze érkezhet a
hal6zaton kiviil 4116 eurdpai orszagbo6l is (mint most, 2011-ben a nagyszerii
portugal dud), de a kozds érdekeket a csaladon beliil tartott dij szolgalja
leginkabb. Persze a beltagsag olykor semmit sem jelent. A tavalyi fesztivalon
rezidencialehetdséget kapott — €s a Danyi Viktoria révén magyar érdekeltségli —
Bloom! egyiittes utan idén nem volt olyan magyar illetéségii produkcio, mely
bevalogatddott volna a versenyprogramba. A programfiizetet atfutva
szembeotld, hogy a jovO évi hazigazda, azaz a halozat feje, Ausztria messze
fellilreprezentalt a fesztivdlon, noha az évente megrendezésre keriild, nagyszerii
tancprogramok sorat prezentaldo ImPulsTanz révén eleve Bécsen a szemiink.
Célravezetd lenne, ha az ImPulsTanz arnyékdban nem 6rokkon kistestvérként
kezelt kistestvérek ndvekednének, ha nem globalizalodna az esztétikai izlés, s ha
a Keleti Blokként kezelt orszagok ki mernének €s tudnanak allni az altaluk
értéknek tartott értékek mellett. Ha ezeknek az értékeknek lehetne valodi arcuk,
nem pedig csak homalyos cimkéi, mint példaul a rizikovallalas.

Mi érdekli a ma alkoté miivészét? Némi ironiaval szolva: (a
rizikovallalason tul) a globalis felmelegedés. De mielétt a beszamold megfagyna
a jég/nem jég témat kozvetve vagy kozvetleniil érint6 eldadasok felsorolasatol,
egy Iépést tdvolodom a jegesmedvéktdl az ember irdnyaba. A tdncmiivész
szamara a felfedezésre varé terep sajat teste; s a test az, amely miivészi
formaban kozvetiti a kutatds eredményeit a nézo felé. Kell, hogy amivel a
miivész foglalkozik — esetiinkben a koreografusi kérdés —, az érzékelhetd és
értelmezhetd testi format 6ltson, hogy ne legyen kiilonbség a miivészi koncepciod
¢s a koncepcid megvalosuldsa kozt. Ellenkezd esetben ugyanis az ember a vele
szemben (mint nézdvel szemben) €s a maga altal (mint néz6 altal) tAmasztott
elvarasok foldjén talalja magat. Igaz, nem 6nhib4jabol, hanem a miivész
tévedése okan. Ha mar a beavat6 eldadasok korat éljiik, ha mar meg kell
magyarazni a miivészeti sodortdl ,,lemaradt” nézonek, hogy mit lat, akkor az
alkotoknak is mélyen el kell gondolkodniuk. Példaul azon, hogy a miivészi
szandék nem mindig parosul megfeleld mindségli mesterségbeli tudassal; vagyis
a tanult készségek, a rendelkezésére allo eszkozok és képességek nem
elegenddek, hogy a néz0 érzelmeire €s €rtelmére is hassanak. (A sziild is akkor
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téved legnagyobbat, mikor csupéan a gyerek értelmére hatva probalja megetetni a
roppant egészséges spenotot.) Meg nem értettsége folytdn ezen a ponton szokott
jelentkezni az alkot6 azon igénye, hogy irritdlja a kozonségét. Az irritacid pedig
csak testi tiineteket idézhet eld a nézdnél, pszicholdgiai hatassal nem bir.

Az elmeséld jellegli tincszinhdzi hagyomdnynak hatat forditva most
elsdsorban a valodi és valodinak tetszd kérdések terepe a tancszinpad, mint
példaul: mit jelent, hogy az ember a testében meghatarozott; hogyan keletkezett
a hang, a szo6, aztan a sz6 értelme, a mozdulat értelme, a gesztus; milyen,
onmagan tilmutat6 tuddsanyagot hordozhat egy kutatasbol, kisérletezésbol
sziiletd felismerés. A valddinak tetsz6 kérdésekre alljon itt példaként Daniel
Linehan Zombie Aporidja, mely napjaink zombijanak kilétét firtatja, s a fenti
kérdések tekintetében kiilonféle ismert (példaul Sex Pistols) s kevésbé ismert
referenciaszovegek remake-jét kinalja kvazi-valaszként. Egyfeldl jelenetekbe
szedi, mintegy kartotékolja a kortars szinpad legalapvetdbb ismeretelméleti
tudasat, vagyis hogy van egy testiink, a test alkalmas arra, hogy mozgassuk, s a
mozgéashoz szoveget is tarsitva a legkiilonfélébb hatasokat érjiik el. Példaul egy
végletesen lelassitott szoveget lemozgd test robotikussa valik. A robotikussa
valo, dehumanizalodé ember vagy barmely élonek halottként val6 megmutatasa
komikus lehet — fliggetleniil a hallott szovegt6l. Ha tagabban értelmezziik az élé
halotta valasat, gondolhatunk a sportbaleseteket gyorsitva bemutat6 felvételekre
is. Az embert megigézi a borzalom, nem tudja levenni rola a szemét. Nevetése
védekezés. Az eldadomiivészek gyakran kovetik a fenti taktikat, mert pontok és
ellenpontok pingpongmeccsében, mindenfajta tehetségiiket, tanc- és
énektudasukat folvillantva, val6jaban megusszak a kutatast €s az dszinte
szinvallast.

Vannak, akik (koncepciozus) esztétikai és miivészetfilozofiai
cstircsavaroktol ,,megerdsddve” probaljak a jovobe segiteni a kortars miivészet
szekerét, mikdzben €szre sem veszik, hogy teljesen terméketlen talajra tévednek.
Az Eionometry, amit szerb és roman alkotok jegyeznek, mesterséges piactérre
invitalja a nézot, kinek szerepe — tudjuk, jol belénk sulykoltadk — megvaltozott.
De talan annyira mégsem, hogy megvasarolva a belépdjegyet, kezébe kapva a
,Jatékszabalyt”, belépve egy, a piacot szimuldlé térbe, megértve a piac
torvényeit és feltételezve az alkotoknak a piaci mitkddésre vonatkozo
idealizmusat, ne pufogjon mégis azon, hogy egy tancfesztivalon mar megint a
FOGYASZTASSAL froclizzak, fogyasztoi kilétével szembesitik. De legalabb a
valasztott téma és a megkozelités korszert, ellentétben Anna Macrae Loud
enough cimli munkéjaval, mely az els6 egy percben még érzékeny, megérintd
tanceldadas képét olti, majd abbdl elébb oncélu és amator artisztkodasba
(kiérlelt testnyelv nélkiili f6ldon ktiszasba, cél nélkiili testcsavargatasba), végiil
pedig a Jézus Krisztus Szupersztart is megszégyenitd viraggyermek-orgiaba
fullad. Ha kisérletet tesziink a nemzetk6zi kortarstdnc- és performansz-szcénan
eluralkod6 dramaturgiai gondolkodasmdéd kimutatdsara, akkor jobbara egyetlen
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rendezdelvet talalunk a gondolkoddsmdd mogott: a mindent €s semmit allitd
esztétikai bloffot.

Szerencsére az ExploreDance-on az alkotasok egy részének magas szintli
professzionalitdsa mindenki szamara folallitja a mércét. Itt emlitend6 a
versenyprogramban nem szereplé Meg Stuart Signs of affection & soft wear
cimet visel6 ,,mozdulatsz6ldja” és Salamon Eszter Dance for Nothingja. Utobbi
John Cage zenemiivével, a Lecture on Nothinggal dolgozik. Salamon voltaképp
egy metodust mutat be, egy Osszetett gyakorlatot. A fejére helyezett fiilhallgaton
at hallgatja Cage zenéjét, s a jelenben elismétli a szoveget. Nem szervezi
struktirdva a szinpadi torténést. Korbejar-tancol-mozog a nézok altal
ringszerlien keretezett térben, s mikozben John Cage szavait ismétli, erdsen, de
egyaltaldn nem irrital6an a szemiinkbe néz. De mit is jelent ma a fentebb mar
emlitett irritdcio, melyre a bloff mellett a kortars miivészetek sziikséges
velejardjaként tekintenek? Talan azt, amit ez a minden rezdiilésében tudatos
miivész tesz? Mikor kovetkezik be? ,,Akkor vagy irritalt, amikor valahol méshol
akarsz lenni, mint ahol épp ebben a pillanatban vagy. Az élvezet ennek az
ellentéte” — megkozelitdleg igy hangzik az egyik, az eléadéasbal kihallott
mondat. Salamon eldadasaban zene, szoveg és tdnc egyetlen testben nyer
meditativ, mlivészi erejii megformalast. Ugyanez nem mondhat6 el a
nemzetkdzi hirti Philipp Gehmacher walk+talk No.11 cimii performanszarol.
Alapfelvetése Salamonéhoz hasonlo, de izgalmas eléadoi karizma hianyaban
lenyelhetetlen az a bizonyos intellektualis spendt. A koncepcid nem dltoztettetik
mivészi formdba, a néz6 érzékeit érintetleniil hagyja. A néz6 intellektualis
beallitottsagara szamit a versenyprogramba valogatott are made of this, a szerb-
szlovén Dragana Alfirevich munkéja is, mely szintén eléadé és néz6 viszonyara
kérdez. A darab elején felsz6lit minket, hogy gyakoroljuk néz6i szerepiinket, 6k
is gyakoroljak eldadémiivészi szerepliket. Hogy az esetlegesnek tlinG — persze
korantsem esetleges — sétakat, ugralasokat, rovid kontaktokat valami egységbe
szedje, egy 1éggdmb is megjelenik a tdnctér kdzepén, melyet aztan az eléaddk
menetszele arrébb-arrébb sodor. A lufit/atommagot értjiik, a szabadsag

«yey

nemkiilonben, de a kérdés az, elég erés-e Gnmagaban ez a performansz vagy
barmely performansz ahhoz, hogy referencia — példdul a fent emlitett Meg Stuart
¢s munkai — nélkiil beszélni lehessen rola.

A kortars miivészetek kapcsan gyakorta hasznalt jelzokrél mar irtam.
Alljon itt hat egy sz6 (mibenlétét meg nem hatarozva), mely a nemzetkozi
fesztivalokbol, kritikusi beszélgetésekbdl — liberalizmus ide vagy oda —
menthetetleniil kiveszett. Tabu. Osdi mindéség, egy igazan kortars kortars a
szajara se vegye. Buvopatakként persze ott rejtdzik a jobb darabokban, néha
felszinre bukkan, de illetlenség komolyan venni, ezért ironikus szinben tiintetik
fol. Talan konnyitiink a helyzeten, talan felér egy 6rdoglizéssel is, ha papirra
vetjiik, hogy a 2011-es ExploreDance mindharom dijazott el6adasaban tetten
¢rhetd: a Sz¢Ep.


http://www.damagedgoods.be/signs_of_affection
http://www.eszter-salamon.com/
http://www.philippgehmacher.net/
http://www.youtube.com/watch?v=qSSbXm9Y7JM
http://vimeo.com/19098078

Ugyan Cecilia Lisa Eliceche koreografiajahoz, a Cow’s theoryhoz elkélhet a
tehéntedriat ismerd, jOl informalt intellektus, de a harom fiatal tAncosnd szinpadi
munkdja koszoni szépen, annak hijan is fesziilt, néma figyelemre készteti a
nezot. A kontakttechnikara, er6- és egyensulyhelyzetekre, horizontalis €s
vertikalis ¢l6szobor-strukturakra fokozatosan rakodik a politikai jelentés; a
tancosokra az izzadsagcseppek. Megejtéen egyszerii format talaltak a baratsag,
az egyiittérzés, a tdmogatas, a kitartas, a szolidaritas kifejezésére. A francia
Clément Layes Allege-e tekintheté mind pantomimnek, mind tjcirkusz-
cléadasnak. Akarhogy is, a fesztival egyik legpoétikusabb s ugyanakkor
legkomolyabb mesterségbeli tudassal kivitelezett darabja. Hajlott hattal érkezik
Layes a szinre, a szokatlan testpozicidért azonban nem kora, hanem egy pohar
viz a felelds, melyet tarkojan egyenstlyoz. A PET-palackokkal, tovabbi
poharakkal, bogrékkel, kannaval, torolkozdvel teleszort szinpad kdoszan
igyekszik arra lenni, €és teremtésbe fog. Egy apro cserepes novényke kertil
figyelme é¢s a reflektor fényének kozéppontjaba, azt igyekszik novelni, nevelni a
legkiilonfélébb modokon, vigyazva, ki ne 16tydgtesse kozben a tekintetét foldre
szegezO poharnyi vizet. S miutan érzéki, koltdi képben 6rokiti meg az ember-
Istent, cserepesndvénykét-Foldet, jon az intellektus, az emberi ész, €s
névadésaval, jelentéstulajdonitasaval lerombolja az egészet. Persze rengeteg
humorral. A PET-palackbol kiomlé viz lesz az ,,energia”, a névényke talan a
Lremény”, a csuromviz szinpad a ,,koltészet”. Aztan szépen sorban megjelenik
mai életiink minden sziikségesnek hitt tartozéka is: a ,,bank”, a ,,pénz”, a
,.filoz6fia”, a ,,tudomany”, a ,,munka”, a ,,gazdasag”... Es mikdzben nevet
kapnak az egymasra dobalt targyak, az asztalbol-székbdl-kannabol-poharakbdl-
PET-palackokbd6l-t6r6lk6z6bol megépiil a modern ember profan, fogalmi Béabel-
tornya. Clément Layes-t Cecilia Lisa Elicechével egyiitt rezidencialehetdséggel
jutalmazta a zstiri.

A fdédijat Sofia Diaz és Vitor Roriz (Portugalia) vitte haza az A Gesture
that is Nothing but a Threatért. Hangok torlédnak, sorakoznak egymas mogé. C,
in, cini, izom, cinizom, cinizmus, szimplicizmus... Kar, kar, akar, rakat, akarat,
rakéta, karakteres, kirakat, traktus, kritikus... A hangok 0sszeallnak, szétvéalnak,
hagyva, hogy jabbak tapadjanak félbehagyott testiikre, hogy értelmet
tulajdonitsunk nekik, megkiilonboztetve Oket a tobbitdl, a hangvaridciok
végtelenjétol. Befejezddhet hasonloképpen egy mozdulat? Ha kezd6- és
végpontot valasztunk egy mozdulatszekvencianak, az kiemelhetévé valik az
1d6bo1? Juthat-e olyan messze az ember a kezdOponttol, hogy 6rokre
feltedhetetlenné valik szdmara az eredet? Open your eyes! Open your eyes!
Open your eyes! — a két el6add most itt eldttiink all, hasonldan tettre készen,
mint par perce, az 6rids poszter elterében, a pafranyok és lombos fak z6ldjétdl
ovezve. Hogy nyithatnam még tagabbra a szemem, mit nem latok, amit talan
mar latnom kellene? Open your eyes, mondjak Gjra s ujra, mintha el akarnak
csipni az ébredd — vagyis a tetszhalott kozonség — elsd szavait, vagy még
inkabb, mintha arra tennének kisérletet, hogy formajukhoz segitsé¢k az
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onmagukban értelmetlen hangzdsorokat. A toredekekbdl 6sszeall a mondat: |
hardly criticize (nehezen kritizalok). Az els6 szekvencia, mely akar az egész
darab fundamentumanak is tekinthetd. Mert nehéz kritika targyava tenni a
teremtés folyamatat, ha egyszer az ember felismeri annak megmasithatatlan
természetét. A kritika a szellemi fejlédés velejaroja, a szellem 6nmagara
iranyuld reflexidja, melyet Sofia Dias €s Vitor Roriz kivaloan ért, hisz képesek
miivészi formdban lathatova, érzékelhetdvé tenni a valtozast, mely kozvetlentil
meg nem tapasztalhato. Nem lathatjuk azt a pillanatot, mikor a fa nd, csakis a
novekedés eredményének, az égbe nyild dgaknak lehetiink tanti. Ellenben az
eldadoktol iszonyatos koncentracidt igényld szinpadi munka feltdrja 6nnén
keletkezését a hangtol, a sz6tdl a sz6 értelmén, az énekelt sz6 érzelmeket keltd
hatdsan 4t a mozdulat, a gesztus, vagyis a tett iranyaba, mely tett tilmutat
onmagan. A Threat (fenyegetés) angol hangalakja alig kiilonbozik a Theatre-t61
(szinhaz). A darab egy bizonyos pontjan felmutatott threat felirat egyszerre utal
vissza a cimre (A gesture that is nothing but a threat), és elére, a n6 szajabol
elhangzo utols6 mondatra: No way back. Vagyis nincs visszaut a fejlédésben, a
pafranyok és a lombos fak kozé, abba az idilli poszterbe ott a falon. A miivészet
sem lophatja vissza magat szdmara kellemes korokba, de nem is kényelmesiilhet
bele a jelen esztétikai kategoriaiba, nem valhat azok szolgdjava. Marad a
kaktusz, kicsin, szirosan, amit az eldadas végén a férfi a né kezébe ad.

Megjelent: Szinhaz, 2012. januar



Szemessy Kinga
BEAVATO SZINHAZ, BEAVATO KRITIKA
ImpulsTanz Fesztival és Critical Endeavour Bécsben

A Jardin d’Europe 0sztondijanak koszonhetden, a Mithely Alapitvany
delegaltjaként tizennyolc napot tolthettem a bécsi ImpulsTanz Nemzetkdzi
Tancfesztivalon, illetve az ahhoz kapcsolodo, fiatal (tanc)kritikusok
olvasztotégelyéiil szervezett miihely-szeminariumon, a Critical Endeavour
elnevezésii programsorozat 6todik — remélhetéleg nem zard — epizodjan. Ez
szamokban tizenegy résztvevot, egy mentort, 6t meghivott szakértdt, kilencven
koz6s munkadrat, atlagban tizendt megtekintett eléadast €s rozsaszin
kerékparjainkon kétszdzhetven ide-oda cikazo kilométert jelent — e szdmokon tul
pedig az alabbi 8189 karakter beszél.

A kurzus célja és tanulsaga egy altalanos jradefinidlasi igénybdl fakadt:
loholés egy valasz utan, vajon mennyi €s egyaltalan mi a kortars és a tanc a
kortars tdncban, nem kevésbé pedig mi a ma kritikusdnak szerepe ¢€s feleldssége.
Mutatkozik valtozas? Merre tendal? Mi a sikk, a mainstream? Minden az
OsszemosoOdas, a kérddjelek felé tart; a diverzitds integet, a kozosségi
(vélemény)alkotas pedig visszainteget neki. Lenne a kortars miivészetnek egy
(stilusaban) kortars része?

Csoportvezetdnk, Franz Anton Cramer szerint ,,a kortars tdnc ott
kezddédik, amikor megsziinik tanc lenni”. A (tanc)technikai tudas felmutatasa
helyett valoban a verbalis mozzanatok, a neon és a multimédia felé fordulas a
jellemz6. Ahogy latom, az egyik Ut ez, az eléado-muiivészeti eszkdztar torkos
habzsoldsa, a masik pedig a lebontas, a minimallal valo kisérletezés.
Ugyanakkor mindkét tipusra igaz, hogy elfogynak a (tanc, szinhaz, bab stb.)
cimkéik, s maradnak egyszertlien ,,el6adasok”. A miifajok kozt éles hatart hizni
mar-mar kudarcgyants probalkozas; az ImpulsTanz produkcios palettdja
mindezt hiien tiikrozte, gondolvan itt akar a ,,nem mai csirke” Rosasra vagy akar
a zsenge, de sok potencialt dédelgeté An Kalerre.

Jogos tehat az analdgia, ami a kritikust a pasztorhoz hasonlitja ebben a
zlrzavarban; a gorog ,,Kriszisz” jelentései koziil az ,,elvalasztas” keriil az
Litélkezés” elé. Erdekes jelenség, hogy ezzel a tradiciobontassal a hallgatok és
az oraadok zome ugyan egyetértett, vele azonosulni mégsem kivant.
Amerikéban az olyan kezdeményezésekbdl, mint a philadelphiai tancéletre
koncentralé thINKingdance és az austini University of Texas PPP (Performance
as Public Practice) projektje, kinétt a ,,kollegalis kritika” fogalma. A
tancosképzettséggel és barati korrel rendelkezd irdkat nem ,,téglanak™ tartjak,
hanem kiilonleges becsben. Idei egyik tutorunk, a The New York Times ir6ja,
Claudia La Rocco az altala alapitott P-Club portal nyoman hirdette, hogy a
kritikairas nem tézisekbe merevedett, biztos dnvédelmi érvrendszerrel atszott
textus, hanem akar vers, festmény, ,,mondolat” is lehet. Masik tanarunk, a belga
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szarmazasu Pieter T’ Jonck vélekedése — miszerint a sajat referencidink, a
legélenjarobb kompetenciank nyoman fabrikaljuk az elemzésiinket — ezzel
rokonsdgban van, holott Pieter elsésorban tudomanyos, filozéfiai, mély kanti és
heideggeri gyokerekre utalt. A csoport egyetértett abban, hogy a kritika eszkoz a
diskurzusteremtésre; ahogy a miivészeti produktumok ujra felfedeztetik veliink a
vilagot, ugy a kritika ujra felfedeztetheti az eléadast, am az erre iranyul¢ taktika
kettévalik (akar az el6adasok). Mig az eurdpai egy akadémikus, az irok
olvasottsagarol tantskodo, revelaciokban fogalmazo6 hullam, addig az egyesiilt
allamokbeli a naiv, — Szokratészhoz hasonlé médon — kérdezo, kollaborativ
attitlid felé tart. Tudomany- és zsurnalkritika kontra esszéista — fokuszban az
,.irni valakinek”, illetve az ,,irni valamird!”.

A lezératlansag, a preciz gondolatokat kézIlo szerkesztés helyett csak a
gondolatindito, gyakran random dramaturgia nem kevés eléadasnak volt
jellemvondasa az ImpulsTanzon. A mostani fesztival programjat — némi
atfedéssel —a CPA-re (Choreographic Platform Austria), a késo esti, nyiltan
hatarsérté [WildWalk] produkcidkra, a mar kdnonba keriilt nagy el6dokre (Jan
Fabre, Rosas, Ultima Vez, Manuel Legris stb.), a fiatal koreografusokat
bemutato [8:tension]-re, illetve azon beliil a Prix Jardin d’Europe-dijra jelolt
munkdkra lehetett tordelni. A klasszikus torténetmesélés kihaloéfélben 1évo
vonalvezetésnek mutatkozott, s6t darabok helyett alkalmasint a kutatasi
stadiumok ad hoc szinpadra tétele divott. Természetesen nem vagyok
megrégzott manifesztumdrukker, nem a munkastddium bemutatasat ellenzem,
hanem az értiik kért borsos jegyarakat, illetve az olyan artd, instant teatralis
¢lményt nyujto, klisészerl cselezéseket, mint az Insignificant Others
jelentéktelen fa-papir-badog diszlete, avagy Saskia Holbling body in metal
structure tanulmanyanak sejtelmes fényezése €s ,,tisztességes eldadasnyi” idore,
hatvan percre nyujtasa. Ugyanakkor a legtobb eldadasnak érdeme a magas
szintli el6adoi jelenlét, a kozonséggel folytatott, gyakran direkt, mégis pore,
manirmentes kommunikacio — ami itthon, mondjuk, a Hodworks tagjainak
védjegye. Ennek a sornak az elején Bécsben ott allt Antonija Livingstone az
Insignificant Othersbol, Rob Fordeyn és Stephen Thompson az Antigone Sr.-bol,
a booty Looting Dymitry Szypuréja, a hirtelen szervezodo Franz West-
emlékesten puderszolojaval szereplé Doris Uhlich és a manipulator 6rdog, Ivo
Dimchev. Gyakran az 0 testi virtuozitasuknak, improvizativ
csucsképességeiknek felmutatdsaval indultak az eldadasok — igy Trajal Harrelé
is €s a P_Project is —, am kozvetleniil utana azt eldobva, megtagadva példaul
nyegle monoldgokba, vallalt amatdérkodésbe csaptak at. A szemiink lattara
artatlanul ismerkedtek a nekik kényelmetlen, szokatlan kifejezési formakkal —
persze kérdés, valoban lehet-e elsé taldlkozasrol beszélni egy komponalt
misornal.

A n6i koreografusok szama ugyan kevesebb volt a férfiakénal, de a
ragaszkodas a leosztott nemi szerepekhez korantsem tarsult az alkotoi
tematikakhoz: androgiinitas, mohikan frizuras férfiak magassarkuban, temeérdek
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,,LBGT-thing” (Lesbian-Bisexual-Gay-Transsexual) — példaul az eddig nem (és
modorossaga miatt ezentul sem szivesen) emlegetett Thomas Hauert és Scott
Heron-féle a Like me more like me esetében hangsulyosan is. Mintha tudatos
didaktikaval nevelték volna a nézdket: attol még, hogy az eldadas tele van
furcsasagokkal, nem feltétleniil szol a furcsasagrol. A masik szembetiinden
visszatérd kérdéskor a mult, illetve annak megorzése, befolyasolasa volt. A Wim
Vandekeybus rendezte booty Looting a fotozassal mint a pillanatot befagyaszto
mechanikaval, a vizudlis és testi emlékezet konfliktusaval operalt, mig Benoit
Lachambre Snakeskinse egy ,,amig mindenki ki nem megy, a tapsrend tart”
zarlattal kiizdott a konzervalas, a befejezhetdség ellen. Ugyanez a targy Cecilia
Bengolea és Francois Chaignaud Danses Libres cim{i Malkovsky-
rekonstrukcidjaban, illetve Fabian Barbanal, aki az A personal yet collective
history szélosorozatban masoktol kolecsonzott youtube-tancvidedk nyoman
rajzolta a sajat curriculum vitae-jét. Az érdekesség az, hogy mindezzel
parhuzamosan tizenegy fiatal és kevésbé¢ fiatal, palyakezdd és mar befutott roka
a Museumgquartier egyik irod4jaban azon morfondirozott, vajon a kritikusok
tényleg csak a torténelem piszkozatir6i, vajon a jovének dolgoznak-e...

A Critical Endeavourh6dz hasonl6 volument kezdeményezésnek a haszna
egyvalamiben mérhetd: sikeres, ha a résztvevok nem ugyanazt viszik haza, mint
amivel érkeztek. Szamomra méretes profit annak a torekvésnek a felismerése,
amely a mlivészetrél a tomegek ahitataként gondolkodik, és a nézok — ilyen
jellegli — szinhazba visszaszoktatasan iparkodik. Egy kozegbe, eseménybe,
nemes iinnepbe, amelynek inkabb részesei, mintsem a sotét sorokban rejtezd
kukkoléi lehetnek. Nos, az idei ImpulsTanz szamomra hitet adott — hitet ebben a
misszioban, és tigy hiszem, ahogy a beavat6 szinhazak moderatorai ,,hasznalati
utasitast” nyujtanak a kortérs tanc- és szinhdzmiivészethez, ugy mi, kritikusok is
férumot teremthetiink egy ,,beavatd kritikanak”. Terep volt erre els6 heti
nyilvanos megmutatkozasunk, a Salon Critique kerekasztal-beszélgetés, a most
is aktiv blogunk, de hala venezuelai oktatonk, az internetguru Marlon Barrios
Solano tandcsainak, ez mar a twitter vagy a QR-kodok mentén sem
elképzelhetetlen.

Megjelent: Szinhaz, 2012. november
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A JARDIN D’EUROPE program magyar résztvevoinek listaja

Mogosoaia,

Hadi Jalia Wild Card Roménia 2008
Juhéasz Dora CritEnd Bécs 2008
Péter Petra SuSy Budapest 2008
Nagy Csilla Wild Card Briisszel 2009
Ujszaszi Dorottya | Wild Card Briisszel 2009
Ernst Siiess Coprod Budapest 2009
Ujvari Milan Coprod Budapest 2009
izr;z?;glr?; CritEnd Briisszel 2009
Tamasi Dora SuSy Budapest 2009
Molnar Csaba Wild Card Isztambul 2010
Yadas Zsofia | wild Card Isztambul 2010
Danyi Viktoria Coprod Budapest 2010
Sebestyén Timea | Coprod Budapest 2010
Galla Nora CritEnd Isztambul 2010
izn‘;z‘zfé'j; ttt 2010 Budapest 2010
Baké Tamas ttt 2010 Budapest 2010
Varga Viktoria ttt 2010 Budapest 2010
Karczag Eva ttt 2010 Budapest 2010
Gal Eszter ttt 2010 Budapest 2010
Hrotk6 Heléna ttt 2010 Budapest 2010
Réti Anna Wild Card Briisszel 2011
Zambrzyekt Wild Card Stockholm 2011
Mathé Gabriella | Wild Card Stockholm 2011
Lanyi Julia Wild Card Bécs 2011
Arany Virdg Wild Card Montpellier 2011
Réti Anna Coprod Budapest 2011
Ujvari Milan Wild Card Bukarest 2011
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Dézsa Akos Coprod Budapest 2011
Dombi Kati Coprod Budapest 2011
iﬁ;ﬁ?ﬁ; CritEnd Bukarest 2011
Hudék Krisztina | SuSy Budapest 2011
Kovacs Katalin SuSy Budapest 2011
Grélinger Agnes | SuSy Budapest 2011
Eredics Lilla SuSy Budapest 2011
Hoéd Adrienn Coprod Budapest 2012
Molnar Csaba Coprod Budapest 2012
Cuhorka Emese Coprod Budapest 2012
Garai Juli Coprod Budapest 2012
Szabd Réka Wild Card Briisszel 2012
Juhasz Kata Wild Card Bukarest 2012
Vakulya Zoltan Wild Card Briisszel 2012
Horvath Brigitta | Wild Card Magyarkanizsa 2012
Szemessy Kinga | CritEnd Bécs 2012
Tucker Andras Wild Card coach | Budapest 2012
Gal Eszter Wild Card coach | Budapest 2012
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